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IL GENERALE DIEGO d’ALARCON

Che agli inizi del 700 Lungone fosse una delle migliori rocca-
forti dell’Elba, in possesso degli spagnoli di FilippoV, nessuno pué
metterlo in dubbio; né in dubbio possiamo essere per quel che ri-
guarda che ﬁisse colui che verso il 1715, in quella piazzd, aveva la
luogotenenza del re; per tale ufficio, in quei giorni, Madrid aveva
prescelto Uallievo ufficiale Diego d’Alarcon.

La storia non dice in che maniera egli venisse accolto in Lun-
gone, né precisa se al suo arrivo furono sparati 100 colpi di archi-
bugio, oppure 200, trattandosi di si alto personaggio, Né abbiamo
ritrovato alcun documento, che aitesti quale fosse il giorno in cui
egli ricevette la promozione a generale d’armata.

Se si dovesse stare a tutte le leggende che ancora oggi si rife-
riscono alla sua figura, il generale Diego d’Alarcon apparirebbe co-
me il tipico eroe delle battaglie, sempre pronto a balzare innanzi
coniro i nemici, sfidando la morte col coraggio di un leone.

Ma il fatto che egli fosse un pio uomo, e che sapesse tenere fede
alla religione e a Maria, non é da credersi tanto per quel che ne
dicono le leggende, quanto per quel che ne ripﬂrn;rj'ﬂ testamento, che
egli medesimo fece pochi giorni prima di morire. Esso non é quello
del peccatore che, dinanzi alla morte, inorridisce e con disperazione
invoca e prega Dio che lo salvi, promettendoGli miglior vita, mag-
giore dedizione alla fede e alla religiﬂne;._queﬂe di d’Alarcon sono
le ultime disposizioni dell’'uomo che in Dio_ha continuamente credu-
to, e per la religione cristiana ha lottato, sono gli ultimi voleri di
colui che ha amato la Chiesa, i poveri, i suoi, i soldati.



Cio detto non deve meravigliarci, il fatto che egli, sin da vivo,
facesse costruire una cappella al S. Cuore di Maria, dove aveva in-
tenzione che riposassero le sue spoglie e dove avrebbe atteso la re-

surrezione della carne.

GENESI STORICA E ARTISTICA
DELL’OPERA

Purtroppo, nulla sappiamo degli ingegneri o di coloro che par-
teciparono alla erezione di quel tempio; nessun documento riporta
se essi furono illustri o se il loro nome é di quella schiera che il
Goethe chiama dei dilettanti; né certi possiamo essere dell’anno in
cui iniziarono a costruirlo; da parte nostra sappiamo solo che fu fat-
to innalzare dal generale, allorché egli era ancora in vita (cosi ci
dicono le parole della sua lapide); e che fu ultimato nel 727 (cosi
ci dice un “sigillo” sull’altare della stessa chiesa).

Ma chi fu Uautore di quel disegno? un italiano o uno spagno-
lo? uno della scuola di Firenze o di Toledo o di Madrid? .

Secondo noi, l'ingegnere che diresse i lavori della Chiesa del
S. Cuore di Maria in Lungoné fu uno spagnolo; cio diciamo non
perché ci faccia piacere che sia cosi, ma perché ci pare che il no-
stro giudizio sia convalidato e dalla storia e dall’arte.

Infatti in quei giorni delle prima metd del 700, i documenti
che giungevano a Lungone con le ordinanze spagnole, certamente,
non dovevano favorire le relazioni tra Spagna e Firenze e Roma,
e neppure scambi di uomini, che avrebbero potuto servire il nemico,
anche se solo nel campo artistico. Il d’Alarcon, da parte sua, seb-
bene non fosse favorevole agli odii e ai partiti presi, tuttavia dove-
va pur rispondere ai mandati della Spagna, siglati e sigillati dalla
corte di Madrid; né si pué pensare che egli nascostamente chiamas-
se un ingegnere di Cosimo III o del Papa; |la sua coscienza glielo
avrebbe proibito. . |

D’altra parte, pur prescindendo da quanto sopra si é detto, anzi
ammettendo pure che l'ingegnere fosse un fiorentino o un artista edu-
cato alla scuola di Roma, come é possibile, pero, che la chiesa nel



suo risultato artistico sia “spagnola’?

E’ stretta logica, quindi, quella che ci porta a dire che la Chie-
sa del S. Cuore di Maria in Lungone, fu innalzata sull’abbozzo di
uno spagnolo o per lo meno su quello di un italiano che, pur cono-
scendo Bernini e Borromini, di essi pero, al momento della sua crea-
zione artistica, doveva dimenticarsi.

E’ inutile dire che il suo nome c¢i manca, altrimenti avremmo
potuto rispondere al problema, sopra riportato, con maggior chiarezza;
e in questa.mantera, non possiamo neanche affermare a quale scuo-
la egli appartenesse: d’alira parte Popera in se stessa, presentando.
quelli che sono i caratteri generali di un periodo, non ci dice nulla
di pin, né ci chiarisce se essa sia il parto di un indirizzo di Tolone,
o di Madrid.

Se invece dovesse sorgere la questione circa Uipotesi, con la qua-
le si vorrebbe che la Chiesina fosse legata al nome di pit autori,
crediamo che la semplicita e la sobrieta delle linee, e il gusto della
sua trattazione non frammentario ma unitario, contraddicono quel-

la supposizione.

SUE DIMENSIONI

La pianta della chiesa si presenta molto interessante, rettango-
lare, ma iniziata con una figurazione geometrica, a carattere poli-
gonale scomposto. La sua lunghezza ¢ di m. 17,50, la sua larghezza
massima (poco dopo Uentrata) raggiunge i m. 6,35; la minima é di
m. 4,55; Ualtezza della cupola che si trova oltre la meta, dalla parte
dell’altar maggiore, é 'di m. 9,50.

Le sue dimensioni, come si vede, sono molto piccole; e interna-
mente € naturale che tutta l'impostazione a quelle aderisca. Non vi
troviamo né rimbombante ampollosita di forme, né monumenti dal-
le proporzioni eccelse, né gli altari che giungono all’altezza di dieci
o dodici metri. Tutto é modesto e semplice; i muri, fatte rare ecce-
zioni, sono lisci; le volte sono senza screpolatura alcuna, e gli archi
aderenti al muro, con il quale formano quasi delle nicchie, sono ret-
ti non da colonne tortili o ampollose, ma da pilastri che nella loro lun-



ghezza sono ovulati e scanalati, e nella loro altezza finiscono con
un ricchissimo cornicione, che gira tutta la Chiesa.

COME S| PRESENTA ESTERNAMENTE

L’esterno (ved. foto I) é tipico delle piccole cappelle della
Spagna non di questo periodo in particolare. o di un altro, ma del-
le chiesette, che é facile trovare fuori di Toledo, o per la strada che,
inerpicandosi, ci conduce a Madrid. La facciata della cappella del
S. Cuore di Maria é la medesima di quelle chiesette; lo stesso dicasi
per la calotta, per i fianchi, per il misero e mingherlino campanile,
per tutto linsieme, in cui, piu che espressioni di stile, compaiono
semplicitd e sobrieta di linee calde e rotonde. I fianchi, incontran-
dosi con la facciata, perdono la loro rigiditd e sono smussati. La ca-
lotta ¢é liscia e rigida, il tetto é basso e piatto per la prima parte;
ma immediatamente un frontone trasversale lo innalza ad un’altezza
superiore. Il campanile si presenta con una grazia particolare; e si
intona al carattere di intimita della chiesina, cosi come essa ester-
namente appare.

Ma sia ben chiaro questo: si interpreti per ciéo che wvale, linti-
mita che abbiamo riferito; ci. dia, cioé, la possibilita di intendere
come, anche per lesterno, la chiesa non sovrabbondi in forme am-
pollose, ma come tutto sia nella modestia di un gusto semplice e
£grazioso.

Ma, a questo punto, é opportuno riferire una questione molto
recente, e sulla quale 'ultima parola dovrebbe gia esser stata detta.

£’ una questione che si concluse per cnrrispﬂnd'enza fra me e
il maresciallo di Porto Azzurro Sig. Piro, e che ha carattere priva-
to. Comunque sia il risultato cut stamo giunti, mi induce a riferire
pubblicamente sia il problema, sia lesito che ne ha avuto.

Quando non molto tempo fa, trovandomi sul posto, dinanzi al-
Pentrata della chiesa, mi accorsi che la facciata. di per se stessa,
aveva qualche imperfezione, non riuscii a capire bene il luogo in cui
essa fosse manchevole. Decisi allora di chiederne al Sig. Piro, buon
intenditore d’arte e pittore dilettante, con lintenzione di portare a



1 presentava originariemente

Disegno dell’esterno come s



(Foto n. 1) Esterno della Cappella del S.Cuore di Maria



termine, insieme a lui, le ricerche. Passarono i giorni, e pii non
sperava della risoluzione del problema, finalmente, in data 23-1-55,
ricevevo una lettera, la cui importanza é storica. Egli mi diceva: “ho
scoperto che lattuale entrata, in origine. non era altro che un nar-
tece o protiro, e cio lo provano, in modo non dubbio, i due archi
a pieno centro, ora murati e visibili solo dalla parte interna, e at
quali, a prima vista, si potrebbe attribuire funzioni decorative, ma
che originariamente avevano una ben determinata funzionalita™.
Cio che il maresciallo Piro mi riferisce é verissimo: e potremo
intenderlo ancor meglio nel paragrafo successivo a questo.

L’ENTRATA O “PRIMA PARITE”

Secondo un ordine pii sistematico e logico, per quello che riguar-
da la parte interna, abbiamo creduto opportuno dividere la cappel-
la in tante parti, quante le disposizioni archiiettoniche ci permetio-
no. Cosi abbiamo chiamato laccesso all’interno della cappella “pri-
ma parte”; per ‘“seconda’ abbiamo inteso quella compresa fra i quat-
tro pilastri pin grandi, uscenti da’ muri laterali verso il centro, e
con la “terza” ci siamo riferiti a quella che contiene il monumento
al generale d’Alarcon.

La prima parte, dunque, é l'accesso allinterno della cappella:
poco spaziosa, priva di espressioni artistiche degne di nota, total-
mente deformata da continue restaurazioni, non presenta nulla di
particolare se non quelle manchevolezze che permisero al sig. Piro
di scoprire come al posto dell’attuale entrata fosse, originariamente,
un nartece o protiro.

Internamente, infatti, i suoi fianchi presentano ciascuno un arco
che aderisce al muro e che poggia su un elemento architettonico che
non merita essere chiamato per quello che vorrebbe rappresentare
(tanto il tentativo é rimasto in embrione): cio che avrebbe dovuto
costituire sarebbero stati due pilastri la cui riuscita artistica, pero,
é molto misera.

Nell’interno di queste nicchie, e ci venga scusato il termine,
(ma gia abbiamo detto come lunione dei pilastri uniti a quegli



archi formi una specie di nicchia) si apre una finestra, sia per la
parte destra sia per la sinistra. Riprendiamo, perd, per un momen-
to cio che riferivamo poc’anzi. “Gli darchi poggiano su un elemen-
to architettonico, che non merita esser chiamato per quello che
vorrebbe rappresentare”. Ma perché quesia figurazione é cosi sten-
tata? cosi misera? Non 'si'puo rispondere se non come il sig. Piro:
quegli archi, in un primo niﬂnién’tﬂ, erano gli archi di due entrate:

una per la parte destra, una per la parte sinistra.

SECONDA PARTE

Passando alla “seconda parte”, Uangustia che abbiamo trovato
nella prima, non trova pitt motivi per essere tale; ma alzando gli
occhi, il soffitto si é aperto e le volte hanno preso aria.

Gli archi aderenti al muro adesso sono quattro; due per la parte
destra, due per la parte sinistra; ciascuna coppia é divisa a metd
dal pilastro, sulle cui estremita quegli stessi archi poggiano.

Nonostante essi presentino una figurazione .geometrica netta e
precisa, quasi classica, tuttavia hanno pure, per cosi dire, la pennel—
lata del secolo. A meta della loro semicirconferenza, proprio nel
punto piu alto, tutti e quattm' sono decorati da un disegrﬁa, raffi-
gurante per due un fiore, e per i restanti un frutm* dalla destra e
dalla sinistra dei quali vanno allontanandosi verso le estremitd am-
pie foglie, le une concatenate alle altre da fiori e frurt: ampollosa-
mente e ampiamente trattati.

Questi archi, a destra, sono di cornice, il primo alla porta che
conduce ad una retrostanza, castrmm in un momento successivo: il
secondo ad una mcchm; in c:uz. & stata r:pasm una statua d:: S. An-
tonio. o e e B

Per la parte di sinistra il primo é di cornice alla lapide del
dott. Giuseppe Cerboni: il secondo ad una fnicchif:r, cqs:‘:ruim __i.mqftﬂ‘
di recente, e:ancora vuotd. iR e
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Cio convalida l'opinione Secuudﬂ Iﬂ qua!e in un pnma momento



tutti © muri della “seconda parte” della Chiesa dovevano essere IESEIE,
riservati evidentemente ad apporvi le lapidi di qualche uomo che,
nelle cose pubbliche e in quelle private, si fosse maggiormente distinto.

Se ci venisse chiesto a quale espressione artistica questa parte
abbia legato il valore di opera d’arte risponderemmo: alla unita
delle proporzioni con cui si presenta, alla moderazione delle forme
architettoniche, alla semplicita delle sue linee. I pilastri non sono
ricchi: gia lo abbiamo ricordato; gli archi, nonostante i fiori e i frut-
ti di cui abbiamo detto, sono modesti; il cornicione che gira tutta
la chiesa non presenta nessun motivo ornamentale.

E la statua di S. Antonio, che abbiamo ricordato essere com-
presa nel secondo arco di destra, presenta un valore artistico molto
relativo; non c’é nulla di particolare che desti il nostro interesse; anzi,
anatomicamente, la figura presenta delle sproporzioni inammissibili.

Malgrado tutto, se l'impostazione suddetta (a parte la statua di
S. Antonio, che, tra Ualtro, é stata riposta nella cappella solo da
pochi mesi) non fosse stata tale, e avesse lasciato il posto ad espres-
sioni di gusto seicentesco degenerato, (come spesso avviene per le ope-
re di questo periodo in cui non é ancora chiarito il nuove motivo
del settecento) forse lintera opera ne avrebbe goduto?

E le volte del soffitto suddivise in quattro “triangoli gonfiati”,
a due a due uguali, e uniti al centro nel loro vertice estremo, diver-
samente impostati, avrebbero potuto essere pin felici per la misura e la
tonalita dell’insieme?

Rispondiamo: no. Quindi per lo meno sino a questo momento
(vedremo poi il presbiterio), pits che patire Uinflusso di un indirizzo di
scuola, la chiesa risente di un equilibrio veramente raro e, seppure
modesta, la sua unita é eccellente.

IL MONUMENTO AL GENERALE
d’ALARCON

Ma nonostante questa parte goda di una architettura si defini-
ta, compresa e nei pilastri e negli archi e nel cornicione che gira
tutta la chiesa, e nonostante il fatto che tutto sia stato trattato in



maniera tale che nessun appunto pué essergli mosso, lo stile non é
pura forma e, sebbene nella sua unita e nelle sue proporzioni, resta
sempre espressione di canoni sintaitici. Al contrario il luogo. in cui
possiamo ritrovare come la materia sia stata trattata per lintenzione
del “cuore” di un uomo, che diviene creatore, é la “terza parte”.
Qui si respira veramente la solennita dell’arte, la poesia dell’apafu
intesa come espressione di una motivazione sentimentale, dovuta ad
una felicita interiore: qui la materia si é piegata, e non é rimasta
legata alla rigidezza di uno stile. Ma cio avviene, non perché la
“medesima architettura della “seconda parte” abbia subito un diverso
" trattamento allorché fu situata nella “terza parte”: i pilastri, il cor-
‘nicione, le basi, la scanalatura sono rimaste tali e quali; piuttosto,
la poesia si é fatta viva nel monumento innalzato al generale d’Alarcon,
'cﬁpitanﬂ del forte di Lungone. '
e SR questa scultura che tutta la chiesa ha il suo valore arti-
‘stico. (vedi foto n. 2)

~ Abbiamo gia parlato di un valore di unita che cercheremo di
completare in seguito, abbiamo gia detto come l'opera goda di una
proporzionalita di forme nel loro insieme, ma si venga scusati se per
adesso vogliamo escludere quei valori; il valore pieno e la sua inte-
gralita artistica sono contenuti in quel busto. Il monumento é dalla
parte destra, proprio aderente al fianco; tutta U'impalcatura é di stile

spagnolo fra il 600 e il 700: i pilastri (la convessita e la concavita
delle cui scanalature sono ora molto pii evidenti) poggiano su un

riﬁlzﬂ di muro; all’altezza di un metro circa, vengono troncati da
un primo fregio; continuano ancora per due metri; a quella altezza,
un secondo fregio li taglia e li chiude definitivamente.

In q'uestu; maniera, geomeiricamente parlando, si sono formaiti
un quadrato ed un rettangolo. Il primo consta della lapide del ge-
nerale, su cui in bel latino compaiono le doti, le qualita, Uanno di
morte del pio uomo, notizie che gia ci servirono per la spiegazione
di problemi inerenti alla storia e alla bibliografia dell’intera opera.
Nel secondo (rettangolo) é contenuta la nicchia in cui, dal sarcofa-
go che poggia sul primo frontone, si leva il busto del grande gene-
rale. Trascurando pure il sarcofago, tipico della scuola seicentesca,
gonfio e ampolloso verso l’alto, piu stretto verso il basso e terminante

con delle foglie ripiegate su se stesse, trascurando dunque il sarco-
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(Foto n. 2) Busto del Generale D’Alarcon




fago, il cui valore pué essere limitato, il busto in se stesso € ricco
di quella che possiamo chiamare poesia dell’arte (non ci stanchere-
mo mai di ripeterlu}; e il suo valore, ne siamo certi, é legato al no-
me di un uomo eccelso. Purtroppo, la mancanza di documenti e di
notizie bibliografiche non ci fa conoscere chi sia lo scultore; e se
sorgesse la questione con la quale qualcuno volesse far risalire la
scultura ad una data, contraddetto da un altro che ne fissasse una
diversa, non sapremmo se dare ragione al primo o al secondo. E’ certo,
pero, che d’Alarcon ebbe il suo busto mentre era ancora in vila,
perché tutto il monumento con la chiesa non fu costruito pii in la del
1730, e non poteva essere mancante di cié che ne costituisce la parte
essenziule. L’espressione della figura é tutta raccolta nello sguardo
che il generale ha verso lalto, e nella bocca volutamente chiusa.

I lineamenti del volto sono rigidi; la fronte é solennemente alta,
le nari sono aperte piu del normale, e nonostante che questa rigidita
sia temperata dai capelli inanellati e lunghi (proprio secondo quel-
lo che fu il gusto del tempo) subito é ripresa: il collo rigido porta
una sciarpa, e il petto sembra voler far forza contro la stessa arma-
tura, ricoperta dal panneggio di una veste, unica nota di movimento
in tutta la scultura.

Nella sua unitd, opera presenta l'uomo tutto proteso a conse-
guire le méte che si é posto innanzi, il guerriero che difende la pa-
tria con la sua volonta ferma e rigida, l'immortale rassegnato, con
sentimenti religiosi, alla volonta divina. Il fregio superiore é ricco
di un emblema abbastanza voluminoso, forse la stessa bandiera del-
la Spagna o in particolare di Lungone di allora; é circondato da armi,
munizioni, cannoni, e trombe e tamburi uniti a quello nello stesso
marmo.

La scultura puo essere presa come indice storico, e per indicare
un gusto artistico, e per esprimere larte.

I richiami bellici dei cannoni e dei tamburi, testimoniano le
condizioni in cui il fortilizio si trovava: sempre in guerra per la sua
stessa difesa, e per la difesa della bandiera della Spagna.

Le ampie volute con cui la scultura stessa si chiude sono del-
l'ultima fine del 600; e non per questo lopera é mal riuscita: anz,
nel suo insieme esprime un equilibrio sicuro che risalta fortemente
dal restante della chiesa.
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Una domanda: il busto del generale d’Alarcon é una scultura
spagnola? Si ritorna alla solita questione con cui gid ci siamo in-
trattenuti, e che speriamo di avere risolta. Uno stile é qualcosa di
meccanico; una scuola implica regole e canoni, a cui si deve rispon-
dere; un indirizzo, comunque esso sia, “imbavaglia” lo stile dell’ar-
tista. Al contrario la vera espressione poetica, l'opera d’arte conna-
turata al sentimento di colui che crea, é lesplosione dell’intimitd
del cuore del creatore.

Cio non wvuol dire, e sia ben chiaro, che un artista deve estra-
niarsi dal suo tempo, che piu o meno direttamente farda sentire i
suoi influssi; forse sarebbe possibile intendere la Divina commedia
senza “vederla” nel Medio-evo?...

Orbene, il busto del generale d’Alarcon é opera d’arte e non
si deve discutere; e per intenderla non si pud fare a meno di sen-
tirla legata al periodo storico cui appartiene. Percio rispondendo a
qu,unm' sopra ci eravamo chiesti, il busto per il ruo valore non ha
bisogno di alcun riferimento storico; pero, per la sua origine le cose
cambiano: é spagnolo e per di pin dell’ultimo 600; lo testimoniano
i capelli inanellati, il panneggio della veste, il gusto pittorico, la po-
tenza espressiva dello sguardo, e proprio perché dell’ultimo 600, non
si dimentichi la rigidita della fronte, del collo, e del petto che sem-
bra voler forzar l'armatura.

Della “terza parte” non possiamo trascurare la cupola che,
sebbene piccola al confronto di quelle che la tradizione artistica ci
tramanda, é rivestita di una solennita chiara, che definisce l'unitd
caratteristica dell’intera opera. Non é la cupola del tipico 600 spa-
gnolo: ma cosa importa? Forse non accade che le espressioni di uno
stile semplice e modesto nelle sue linee, riescano, qualche volta, a
conseguire gli stessi risultati di un’opera magna e monumentale? La
nostra cupola é una di quelle espressioni: non sovrabbonda in ricchi
fregi, anzi resta in una posizione classica. Esternamente é liscia e
rigida (ci siano permessi questi termini) e anche internamente non
riporta né gli elementi tipici del 600, né gli arabeschi spagnoli carat-
teristici dell’epoca. La parte interna pué godere di qualche decora-
zione in pin; ma é poca cosa: si tratta di falsi pilastri e di un falso
fregio cui essi sono uniti. I primi ed il secondo sono di cornice alle
quattro finestre che, di per se stesse, valgono ben poco; i loro vetri
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(Foto n. 3)

Veduta interna della cupola
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colorati, comunque, riescono a proiettare nella parete interna dei ri-
flessi di ombra e penombra cosi delicati, che inducono il fedele ad
un maggior raccoglimento.

Scendendo verso il basso non si creda di trovare qualcosa di
diverso: diversa, naturalmente, sara la composizione artistica, ma la
sostanza rimane quella che, sin ora, abbiamo trovato. Infatti, le cir-
conferenze dallo spessore pii o meno alto a seconda della loro con-
vessita 0 concavitd, chiudendo la calotta che indirettamente vie-
ne a poggiare sui quatiro pilastri, non sone arricchite da alcun in-
taglio particolare o fregio decorativo; sono soltanto delle geometriche
circonferenze. Vediamo la cupola dal basso come ce la presenta la

foto n. 3: a parte il fatto che la sua conecavita non s'a ben distin-
ta, non é forse vero quello che sino a questo momento abbiamo det-
to? Non da Uimpressione di una certo rigidita? Tale a me sembra.

Giustamente, qualcuno potrebbe dire: quindi, non é possibile riferi-
re ad essa un valore "artistico, di cui in un primo tempo ci eravamo
fatti ”pmpugnamri.”. Rispondiamo: se per queHﬂ che abbiamo detto, é

apparsa ben chiara la modestia o la moderazione architettonica con
cui essa si presenta, siamo gid sulla buona strada per intendere quel
medesimo palore. Infatti era’'di buon gusto costruire una. cupola
«gbbandonata ad un vero delirio di elucubrazioni seicentesche” quan-
do le linee del preesistente edificio, pur riportando Uinflusso spagnolo
del tempo, erano “riposate” in una misura quasi classica? O, per
dirla con il Longhi, sarebbe stato-bene che “la cupola si fosse inar-
cata dai suoi fianchi, come dalle labbra strizzate di una ferita lar-
ga e profonda esce un fiotto di sangue velare e crepolato ”,-mentre
la parte restante dell’intera chiesa godeva di un’intimita raccolta in
forma molto pin sobria e semplice? Se larchitetto st fosse fatto
creatore di questa cupola, cui allude il Longhi, avrebbe roito l'uni-
ta delle proporzioni, ‘dimenticato la visione prospettica di tutto Uin-
sieme, e noi non avremmo né sentito né gustato la poeticita del-
Uarte.

Solo in questo senso bisogna intendere la cupola della chiesa
del S. Cuore di Maria: nella sua unione con la cappella; e allora
ci sembrerd molto chiaro come la proporzionalitd dell’insieme sia
rispettata: e solo in quella maniera potremo capirne la semplicitd
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e la modestia, che diverranno gentili e aggraziate espressioni di
poesia.

IL PRESBITERIO

Superata che si é la balaustra, le cui colonne sono il parto di
un’ultima restaurazione, tutto é del seicento spagnolo. Se sin’ora le
forme arcthuetmmche si erano mantenute in una posizione quasi clas-
sica, fatte ‘rare eccezioni per qualche “pennellata” data in qua e
in la, ma molto fuggitiva, Ualtare maggiore (che tra Ualtro é l'unico
della cappella) e il soffitto di quest’ultima parte sono l'espressione
propria del tempo cui appartengono.

Comunque, non dobbiamo pensare che il Presbiterio sia il rove-
sciamento della composizione preesistente, né che Ualtare o le volie

si stacchino per le loro espressioni architettoniche dall’architettura

-della volta, o da quella dei pilastri della seconda parte.

- (¢ continuita e non distacco; c’e armonia e non disunione. I
motivi delle foglie e dei frutti della decorazione della “seconda par-
te” sono ripresi; e nelle colonne sopra Ualtare e nei loro intagli c’é
la continuazione della classicita e della “fermezza” dei pilastri che
incontrammo gid in precedenza.

Per il soffitto, le volte che si innalzano dei pilastri sono di in-
gegnosa ed artistica fattura; subiscono una concavitd pia profonda
della precedente e terminano nel centro con un plafone, ricco di
fregi e di intagli.

Di questo é caratteristica la colorazione a bianco e grigio che
fa risaltare, ancor di piua, le zone di ombra e le zone di luce e mette
in evidenza i pin piccoli raggiri, le pin precise involuzioni con cul
si presenta. Ma per intendere bene il valore di una colorazione e
per gustarne la ricchezza poetica, bisogna rifarsi all’altare: qui ar-
chitettura, scultura, pittura ed ogni altra decorazione non potrebbe-
ro avere migliore accordo; e quesio accordo é dovuto proprio al co-
lore con cui le singole parti furono trattate.

L’altare é caratteristico delle chiese spagnole.

Al centro della pietra bassa (vedi foto n. 4 ) ¢’é un grosso cuo-
re rosso, posto in campo nero, da cui si diparte una rosa di raggi
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gialli; a destra e a sinistra di questi ci sono due lettere: una L ed
una S., di cui non abbiamo compreso il significato.

Quel medesimo S. é riportato anche sulla spada che investe il
cuore: pur mettendoli in correlazione, peré, non sappiamo cio che
vogliono addurre. Salendo verso l'alto (vedi foto n. 4 ) troviamo due
colonne (una per la parte destra e una per la sinistra) che, par-
tendo dalla stessa base, portano uguale capitello e sono unite da uno
stesso fregio. Al di sopra di_questo troviamo il caratteristico fronto-
ne con i lati superiori spezzati alla meta, circa, della loro lunghez-
za; quel frontone, al centro, riporta un trono riccamente ricamato

sotto il quale si trova lo stesso cuore che gia vedemmo nella bassa
pletra.

Le colonne non sono di- marmo, come apparentemente, ma una
giusta e ben data colorazione le fa apparire tali.

I capitelli non sono d’oro come il lore colore fa intendere; co-
munque sia, essi sono veramente belli e di un composito cosi fine
che non é da confondersi con quello di melti capitelli del secolo:
ed anche le loro volute non sono eccessivamente ampollose, ma so-
pratutto ben fatte.

Passando quindi al quadro contenuto fra le due colonne (' ve-
di foto n,5 ), ritroviamo che esso é lunica opera di tutta la cappel-
ja, cui & legato un nome. Infatti nella parte inferiore a sinistra si
puod leggere: Forte Lungone - Basil. Nessuna notizia bibliografica o
storica viene a chiarire chi sia colui cui appartiene questa firma:
nessun documento lo ricorda. Il nome in se stesso fa supporre che
Pautore sia spagnolo: ma non possiamo dire nulla di pia.

Inoltre compare anche una data; a prima vista essa é identifi.
cata per 1999, ma Uimpossibilita che il quadro appartenga a  quel-
Panno ci fa pensare che sia 1777; senonché il fatto che tutta la chie-
sa sia dedicata al S. Cuore di Maria, ci mette in condizione di cre-
dere che quella stessa pittura, in cui é compresa la Madonna con
il cuore in mano, sia stata. ultimata insieme alla chiesa. Allora la
data sarebbe quella del 1727 e puo darsi benissimo che, in un se-
condo momento, da qualche restauratore, essa venisse cambiata in
1777 o 1999. Il quadro contiene, come abbiamo detto, la Madonna
in ginocchio dinanzi al Crocefisso. A destra ci sono delle anime in.
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mezzo alle fiamme; sopra di esse gli angeli che intendono traspor-
tare in cielo quelle che si sono purificate.

La figura del Padre Onnipotente é al di sopra di tutti. Dalla
sua mano destra esce la colomba della Pace a simbolo della Miseri-
cordia Divina per i peccati umani; e la sinistra, nella posizione in
cui é posta, pud significare come Egli intende proteggerci dal male.

Forse la figura di Dio é quella che é riuscita migliore delle
altre, sia per i colori sia per Uespressione di bonta del suo volto e per il
panneggio. Ma anche la figura di Gesu é ricca di espressioni: in evi-
denza sono ben messe la sua contrizione, la sua sopportazione; e come
dal volto traspare molto. chiaramente il dolore, dovuto non tanto alle
sue sofferenze quanto ai peccati che gli uomini commettono, cosi dal
suo sguardo abbandonato traspare la bonta, linfinita misericordia
che lo animano. La Madonna é in preghiera, e col cuore in mano
supplica e invoca per gli uomini le benedizioni divine.

Il panneggio delle sue vesti e .i colori con cui sono trattate e le
stesse proporzioni della sua figura indicano come il quadro sia pro-
prio della fine del 600: e lo stesso dicasi per la figura det Padre
Onnipotente.

A cio si aggiunga la plasticita e il movimento dei purganti e
i .contrasti di ombra e di luce dei loro volti, da cui appare eviden-
te l'unica aspirazione: giungere a Dio, e il nostro giudizio con cui
vorremmo fare risalire il quadro al secolo XV1I, ci pare giustificato.

E’ evidente che il valore artistico della pittura é piuttosto limi-
tato; cié nonostante non si puo denigrarla.

A parte che non tutte le figure siano vuote o manchevoli, come
qualcuno invece ha voluto dire, il quadro, d’altra parte, é un simbolo
di tutta la chiesa. Infatti, cos’altro possiamo ritrovare al di fuori di
esso che rappresenti come la cappella sia dedicata al S. Cuore di
Maria? C’¢ solo quel cuore riprodotto nella bassa pietra dell’altare
e nel frontone superiore alle colonne: ma nulla di pin. Una volta
stando a quelle che sono le voci anche i mobili interni della sagre-
stia, riportavano intagliati tanti cuori rossi: ma oggi sono scompar-
si, cosi come scomparsi sono i ricchi paramenti e le tende di quet
tempu. _

A maggior ragione, il quadro, oggi, é importante e interessante,
e per-noi ha un valore. .
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(Foto n. 5) Effigie del S. Cuore di Maria




UNITA DELL’OPERA .

L’ultima considerazione vuol definire una questione, che é stata .
pit volte trattata nel corso di questo lavoro, ma su cui non é stata
ancora detta Dultima parola.

Quando, riferendoci alla Chiesa del S. Cuore di Maria, parla-
vamo di unita di insieme, di proporzioni stretlamente connesse le une -
con le altre, intendevamo riferirci a questo: il valore della cappella
non pué essere disgiunto da nessuna delle sue parti, né dalla cupola,
né dall’altare, né dal monumento al generale Diego d’Alarcon; per
intenderne bene il valore non si pud prescindere neanche dalla pid
piccola pietra.

Diversamente, cadremmo in un grave errore: quello di fare delle
esclusioni senza senso, quello di spezzare lopera in tanti frammenti
senza significato. Ed allora, come potrcmmo rispondere alla doman-
da che molti ci rivolgono, e con la quale sostengono che la Chiesa
sia un appicco di forme le une sovrapposte alle altre? Il caratterc
unitario della cappella li contraddice, e in maniera tale che nessun
appunto puo essere mosso,
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COPIA ‘DEL TESTAMENTO DEL
GENERALE DIEGO D’ALARCON

PER QUANTO LA COPIA DEL TESTAMENTO RIPORTI TALVOLTA ERRORI
SINTATTICI PUR EVIDENTI, ABBIAMO CREDUTO OPPORTUNO CONSERVARLA
NELLA MANIERA IN CUI CI GIUNSE NELLE MANI.
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OPERA PIA D’ALARCON
COPIA DEL TESTAMENTO

= e

Copia del Testamento dell’ecc. Sig. Tenente Generale degli
Eserciti di S. M. Cattolica e Governatore che fu di questa R* Piazza
di Lungone Don DIEGO DE ALARCON fatto il di 2 Aprile dell’an-
no 1730, e riconosciuto e manifestato addi 4 detto in presenza di set-
te testimoni al fine di questo espressato, qual testamento fu aperto
e pubblicato addi 15 del medesimo mese, ed hanno subita seguita:

la sua morte.

IN DEI NOMINE AMEN

Art.
N. 1* Nel nome della beatissima Trinita Padre Figliolo e
Spirito Santo Tre persone distinte un solo Dio vero in che credo a
chi adoro, ed in chi spero. Nel nome della Beatissima Maria il di
dorme illibato candore e puritd dal primo istante della sua concezio--
ne purissima confesso. Nel nome di tutti i S. Angioli, Avvocati e
Protettori, e di tutti i cittadini del Cielo dispongo questo mio testa-
mento, e dichiaro questa mia ultima volonta che debba aver forza
valore per sempre, prevalendomi ed abbramando tutti e qualsivoglia
privilegio esensioni, ed in tutti favorevoli che come militare io godo-
e posso godere per sua maggior validita e consistenza disponendo or--
dinando e dichiarando la mia ultima volonta nella forma seguente.
N, 2* . Addi 2 Aprile dell’anno del Sig. 1730 nella sede
vacante per la morte del nostro Padre Benedetto XIII regnando nel-
la Spagna il; nostro cattolico Monarca Filippo V' (che Dio Guardi)
Io Don Diego Francesco De Alarcon Tenente Generale degli Eser-
citi di S. M. Cattolica in Capo dei Presidi di Terra di Toscana e
Governatore di questa R. Piazza di Lungone e sue adiacenze, sapen-
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do esser debito il morire e desiderando che la mia morte sia nome
di figlio obbiedente alla S. Chiesa Apostolica Romana nella di cu
fede e credenza voglio vivere e morire, stando come sto per la Di-
vina grazia, Sano di mente in tutto il mio pieno intelletto, e nell’uso
perfetto dei miel sentimenti, benché debéle di forze naturali; lascio
pienamente anima mia a Dio che la creéo e ricompro domandando
a S. D. M. abbia pieta di essa per mia infinita misericordia, che il
mio corpo di un’abito povero de Serafino Padre. S. Francesco_rico-
prendolo poi dell’altro vestito, e decenza che é costume vestirsi ad
altri della mia professione grado e carattere.

E perché sempre ho professato (ancorché il pin male tenne)
devozione alla Gran Madre di Dio elessi per aspettar ivi la resur-
rezione della Carne Sepoltura nella Cappella estra muros di questa
Piazza sto dedicato al purissimo Cuore di Maria. Sepoltura comune
di poveri della Chiesa Parrocchiale dove sara esposta e dove st sard
celebrata la messa di Corpo presente con quant’altro si potranno ce-
lebrare in tutte le sue cappelle con la pempa funebre .che secondo
il mio grado parerd piu conveniente ai miei esecutori testamentari
destinando per le spese come anche per fare un sepolcro_dove sara
collocato il mio cadavere, e per vestire dodici poveri che con torce
accese l'accompagneranno, Coo con Pezze da otto con questa distri-
buzione: Le dodici torcie che arderanno tutto il tempo che starad,
esposto il mio cadavere nella Chiesa Parrocchiale saranno quelle che
porteranno detti dodici poveri, quando il mio corpo sara traspor-
tato dalla detta Chiesa al Cuore di Maria dove ha da essere sep-
pellito, e tanto le torcie che gli wvestiti degli poveri si pagheranno
dalla detta forma, ed anche le Messe e di Sufragi che in quel gior-
no si faranno sino ad esservi sotterrato il mio cadavere segnalando
per lUelemosina due Paoli per ciascheduna di pid ancora della det-
ta somma si pagheranno le altre spese occorrenti ed il pii che avan-
zerda si impieghera nel farmi costruire un Sepolcro ad elezione dei
miei esecutori testamentari.

4* ) Idem. Ordino che agli giorni seguenti alla mia deposi-
zione (SENZA CESSARE) si celebreranno duemila Messe in tutte

le Cappelle di dentro e fuori di questa Piazza appart. ad essa de-
stinando per Uelemosina due Paoli per ciascuna Messa.

5*) E non avendo erede forzoso, secondo le leggi istituisco
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erede universale l'anima mia in sufragio della étuale comando si ce-
lebrino con la maggior prontezza quattromila Messe (Oltre alle altre
gia descritto ) Con lelemosina di due Paoli per ciascuna nelle Chie-
se e dai Sacerdoti che parera ai miei esecutori.

- 6*) Idem. Ordino e comando che avanti ogni altra cosa -st
soddisfaccino le obbligazioni che posso avere di giustizia, e cosl or-
dino e comando che costando di avere contratto alcun debito cari-
cosa obbligazione, e costatando esser leggittimi e legali si paghino
subito al punto anteponendo queste obbligazioni di giustizia anche
all’obbligo dei suffragi che lascio per lUanima, e da quello delegati.

7*) Idem. Ordino che a D. Custadio D’Alarcon mio fratello
carnale al presente abitante nella Citta di Barcellona le si dia per
suo mantenimento e decenza (per tutto il tempo di sua vita) 3000
doppie in moneta d’oro, e per l’amore che per legge di naturalezza
gli professo le lascio per memoria mia un apparecchio di tavola con-
sistente in sei coperte cioé dodici tondini quattro forminghette, 2
piatti mezzani un sottocoppa grande 6 chucchiai 6 forchette 1 piat-'
to capo fondo per linzalata 1 saliero e 2 candelieri il tutto d’ar.
gento del peso delle libbre che parera ai miei esecutori con pii 6
cortelli col manico d’argento 4 tovaglie fine da tavola e 24 salviet-
ti fini degli migliori che io abbia al mio  uso esercizio.

- 8%) idem. Comando che al mio fratello se le dia uno orolo-
gio d’oro che ho per mio uso e due quadri di miniatura uno della
purissima Concezione, e I’altro con la Madonna e Bambino e S.
Giuseppe ambi con cornice di cristallo. ' |

9* ) E caso che Don Gustavio mio fratello d’Alarcon sia pas-
sato all’altra vita avanti del compimento di questa mia ultima vo-
lonta ordino e voglio che detta somma e attrezzi si impieghino nel
modo come lascio comunicato al Reverendo Padre Zaccheria della
visitazione religiosa scalzo del nostro S. Francesco mio attuale con-
fessore cioé che sia per maritare orfane ed - entrare in convento e
farsi religiose povere fanciulle ed in altre opere anteponendo sempre
al monastero delle convertite che é vicino a quello dei Padri Digni-
tari scalzi e fondato nella citta di Barcellona le queste se li dara

di detta somma (succedendo il caso suddetto) 2000 pezze con lob-
bligo di fare celebrare nell’Altare Maggiore della sua Chiesa una
messa ogni settimana in perpetuo ed un anniversario con messa ed
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un notturno nell’ottava dei defunti per l'anima mia.

10*) Comando e voglio che a tutta la mia famiglia le si dia
un riconoscente sul modo scguente: A Don Giovanni Vestares gli da-
ranno 2500 pezze a Don Giuseppe Calvis le si daranno 1500 pezze
a Carlo Carmine D’Alesco 400 pezze, a Francesco Gutierre 300 pezze,
a Giovanni Rodriguez 600 pezze, a Maria Castiglio 400 pezze, a
Giovanni Gastrico 500 pezze, a Pietro Verdigui 100, a Giuseppe
Rades 100 Pczze ed é mia volonta che dalla biancheria e vestilt
se ne faccia la distribuzione fra detti famigliari o domestici, e po-
veri adizione del reverendo Padre Zaccaria della visitazione.

11*) Idem Voglio che si diano e facciano, tutti a tutto L
medesimi miei domestici facendo un vestito intero a ciaschedun di
loro, cioé al maggiordomo Cameriere Paggi di panno nero di 2* Sorte,
di panno nero ordinario agli altri della servitu piu bassa.

12*) Idem Voglio che a Don Giuseppe Colletto per avermi
servito molti anni se gli diano 300 pezze da Otto e altre 200 pezze
a Pietro Alchigaz. '

13*) Idem Comando si diano al medico che mi ha assistito
100 pezze da Otto, 30 pezze al Chirurgo della Piazza e allo spe-
ziale 50 pezze.

14*) Idem E’ mia volontd e voglio nella Chiesa Parocchiale
della Citta a Villa Di Pintin Spagna dell’arcivescovado di Toledo
(dove per la Dio grazia nacqui e fui rigenerato con lacqua del S.
Battesimo ) si fondi un altare su cui si collochera l'immagine della
S. Vergine col titolo del; Cuore di Maria.

15%) Idem per Pesecuzione del detto Altare assegno e desti-
no 200 pezze da Otto e per adorno di detio Altare ordino e coman-
de le diano le cose seguenti: primieramente il sopraddetto quadro a
cornice di Maria Santissima sua cornice d’ebano guarnito di filo gra-
no d’argento, un Calice cavo del peso di 34 once con sua catena.

Un piatto con un paio d’ampollette d’argento dorato dentro e
fuori di 47 once e un quarto d’oncia, un campanello di quasi cin-
que onee un baldacchino di stoffa con fiori di oro e d’argento con
una cortina di stoffetta in carnato, con quattro once d’argento ed
in mezzo di essa cortina la cifra di Maria e Sua Corona, una pia-
neta della medesima stoffa con sua stuolo manipolo con frangia di
argento sopra calice con una borsa della medesima stoffa ed il tutio
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Joderata di stoffa e coronata con punte d’argento, una Cornice con
punti fina assai larga un anima con pelle un cingolo o sia cordone
di seta celeste, un paramento della sudetta stoffa e la pianta guarni-
ta con frangia e perla d’argento e corporale con sue punte fine.

16 E perché desidero che si detali del Purissimo Cuore di
Maria é mia volonta che in detto altare si fondi una congregazione
del Purissimo cuore di Maria destinando per le prime spese che oc-
corrono nella sua prima elezione la serena di cinquanta pezze.

17" Idem. lascio a titolo di elemosina delle riverende madre
monache cappuccini di detta Villa o citta di Pinto 300 pezze da
otto a loro arbitrio ed elezione suffragino dell’anima 'mia e da quel-
la anima di mia maggiore obbligazione.

18*) Idem. per la devozione che ho avuto ed ho al purtssi-
mo Cuore di Maria ed alla sua Cappella situata estra muros di que-
sta- Piazza nella quale lascio il mio cadavere, é mia intenzione e
voglio si- fondi una Cappellina di una messa quotidiana con ’elemo-
sina di due Paoli per ciascheduna.
ot wB9* ) Idem. per riverenza a Gesu Sacrementato un’elemosina
di centocinquanta Pezze da Otto da consegnarsi mani dei maggior-
domi della Chiesa Parrocchiale di questa Piazza a cui faccio subito,
un palio a Baldacchino di raso bianco con suoi cordoni frange e
mazza ed uno Stendardo della medesima tela e cosi nel palio come
nello Stendardo vi si fara mettere lo scudo delle mie armi e dette
suppellettili serviranno per accompagnar S.D. M. sempre che l’am-
ministri. per Viatico o che esca fuori giornalmente.

20%) Idem. per godere il nome e protezione del Serafico Pa-
dre San Francesco lascio al venerabile terzo ordine situato in detta
Chiesa Parrocchiale di questa Piazza, le sia dato per via d’elemosi-
na 500 Pezze da otto con lobbligazione di dire una Messa tutti i
Lunedi dell’anno nel suo Altare privilegiato e perpetuo ed accom-
pagnare sei fratelli con sei torcie e il Santissimo Sacramento sempre
che esca per Viatieo o procissionalmente.

21%) Idem. lascio alla Cappella della Santissima Vergine del
Rosario situata nella medesima Chiesa Parrocchiale 50 Pezze da ot-
to per via di elemosina con la sola obbligazione di celebrare una
Messa dei morti con maggior sollecitudine.

22% ) Idem. lascio alla Confraternita della S. S. Vergine del
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Carmine esta muros di questa Piazza 50 Pezze da otto da impiegar-
si per il servizio di detta Chiesa mi faccia cantare una Messa da
morti subito che avra ricevuto questa elemosina una volla soltanto.

23*) Idem. lascio alla Cappella dell’Immacolata del Purga-
torio esta muros di questa Piazza 60 Pezze da otto e cio st faccia
una cortina con lo Scudo delle mia orme nella quale si spenda detta
somma, supplicando si dichino tutti i giorni di festa le itante.

25% ) Idem, lascio alla Cappella di Santa Barbera sita nella
Chiesa Parrocchiale di questa Piazza 100 Pezze da otto per fare una
cortina decente con lo Scudo delle mie armi, ed il piv che avanzera
resti a beneficio di utile di detta Cappella.

26* ) Idem. lascio che all’Ospedale della Villa Terraga nel
Principato di Catalogna si diano duemila pezze da otto per risarci-
re e aumentare letti. biancheria, e del pii necessario per una buona
assistenza dell’infermi, essendo mia volonta che detta somma si ipo-
techi in buone finché dagli amministratori di detto Ospedale e dai
Governatori o Magistrato di detta Villa.

27% ) Idem. lascio al Convento, della S.S. Vergine del Care
mine estra muros di detta Villa di Perrega 500 Pezze da otto per
corredare e terminare lUopera del chiostro, nel quale si metterd lo
scudo delle mie armi con l'obbligazione di una Messa cantata di De-
funti con suo notturno ogni anno nell’ottava dei morti _

28* ) Idem lascio alla Reverendissima Comunita di Sacerdo-
ti e Parroco di detta Villa Terraga 500 Pezze da otto perché le di-
stribuiscono con equita e giustizia fra i poveri piu bisognosi di detta.
Villa.

29*) Idem. lascio alla Chiesa Parrocchiale della suddetta
Villa 500 Pezze da otto da impiegarsi in ornamento ed altre cose
necessarie al Canto Divino, con lobbligazione di celebrarmi un an-
niversario con suo notturno, e messa cantata con suo notturno, e
messa cantata pro una vicentum,

30*) Idem lascio si siano 450 Pezze da otto per fabbricare
un ospedaletto con 6 letti decenti per povere donne dentro questa

piazza.
31*) Idem lascio alla due case ed a quella degli affitti

di Madrid ed a quella della dottrina 1000 pezze da otto per

ciascheduna di esse case con l'obbligazione che si reciti il rosario ogni
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sera per l’anime del Purgatorio.

32* ) Lascio nella detta citta di Madrid si diano 1000 al re-
clusorio delle Convertite che stanno nella strada Ortensa di rimpetto
a S. Antonio Abate co l'obbligo di cantare le litanie della S.S. Ver-
gine in tutte le sere di festivita e fare due comunioni una il giorno
della Purificazione di Maria Santissima e Ualtra nel giorno della
conversione della Maddalena imperpetum.

33% ) Idem lascio al Convenio nuovo delle Monache Dome-
nicane di Fmpoli in Toscana 500 pezze da otto con lobbligazione
di una messa ogni settimana imperpetum, e supplico le Religiose che
nella festivita di Maria Santissima principali si comunichino secondo
la mia intenzione. |

34* ) Idem lascio che si consegnino in mani della Madre
Priora di detto Convento Nuovo di S. Domenico di Empoli 750 pezze
da Otto affinché una fanciulla orfana di padre e di madre gia col-
locata in detto Convento chiamata Teresa Serafina Di Fibbiano si
faccia religiosa.

35% ) Idem lascio che facendosi refigiasa in detto Convento
di S. Domenico di Empoli Felice Nardi figlia di Luisa Nardi abitan-
te in questa Piazza se le diano per sua dote 750 pezze da Otto quali si
meiteranno in mano della Madre Priora di detto Convento di Empoli.

36* ) Idem lascio, in questa Real Piazza di Lungone si epo-
techino in finché si ignori e miei esecutori testamentari 4000 pezze
da Otto per collocare in Matrimonio, od aiutare _ﬂd entrare in con-
vento le figlie dei Militari poveri, e patrizi, con questa distribuzione
ogni anno si cacceranno i frutti e d’essi se ne faranno due parti eguali

ung delle quall w8 3o il sl SNt el Wayimi e s i
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41* ) Idem. lascio per la memoria del Beneficio della Reden-
zione umana che Agio Cristo Signore Nostro in Gerusaleme: lascio

(1) Non conosciamo i motivi per cui nella trascrizsione della copia i paragrafi 37 - 40 siano
stati omessi. Né d’altronde siamo a conoscenza di altro documento o copia che possa integrare il

tesio,
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Uelemosina di 2000 Pezze da otto, quale si metterd in mani del R.D.
Comus di Terra Santa, Conventuale del Convento di tutti li S.S. di
Firenze, quale elemosina di primetteria subito alle mani del R. P.
Pres. Generale di Terra Santa abitante in Gerusalemme, dal quale
ritirera ricevuta, o mandera al Governatore di questa Piazza di Lun-
gone e supplico per mia carita mi facciano li religiosi di Gesii una
Via Crucis nelli luoghi Sacri seguendo la disposizione del R.P. Ge-
nerale.

42*) Idem. Voglio che tutto quanto restera di tuiti li miet
beni (dopo che saranno venduti li mobili, che resteranno dopo la
ripartizione da farsi da P. Zaccaria) in denaro fisso stia totalmente
alla disposizione del R. P.Zaccaria della visitazione e che si distri-
buischino alle persone che egli disporra la quantita secondo e quan-
do ordinera. Senza impedimento alcuno accio sieno impiefati nell’o-
pere che ho palesato consultato e supplicato, come a mio direttore
e padre spirituale ed ordino e voglio che in nessun tempo ne da
persona alcuna se li possono cercare certi, ne chiamarlo a giudizio
perché quanto fard, esequird ordinerd, e comanderad della mia rob-
ba tutto lo fai eseguire, ordina e camanda in mio nome.

43*) Idem Voglio che il reverendo Padre Confessore non
pin obbligato a dichiarare a persona veruna in dhe abbia distribui-
to e voglia distribuire i miei beni.

44* ) Ed essendo la morte comune a tullt ‘ordino, e voglio
che nel caso che Iddio chiamasse all’altra vita il detto Padre Zac-
caria avanti della totale distribuzione dei miei beni nel modo comu-
nicatoli, li sostituira e subentri all’affeito predetio con le medesime
espressate condizioni il RR fra Giuseppe di Madrid Lettore di Teo-
logia nel Convento dell’Ambrosiana di Firenze.

45*) E supplico li miei esecutori (se li parera) di farmi ce-
lebrare un Anniversario all’anno della mia morte, con la pietda e
decenza che li parera pii conveniente.

46*) Idem Voglio che per questo mio testamento s’intendino
revocati, qual si voglia altri testamenti legati e qualsivoglia altri la-
sciati e che in qualunque altro modo avessi fatto in tutto il tempo
di mia vita.

47* ) Idem Lascio per ’amore che professo e sana coscenza
chi sempre ho riconosciuto allo Sg. D. Gregorio qualis Braino Te-
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nente di R di questa Piazza di Lungone D. Giuseppe Solimeno, D.
Giuseppe Nafeschi Tesoriere di questa R*. Piazza, D. Giuseppe Mar-
tins di Accisa capitan d’Infanteria del Regg. 9 di Siviglia li nomino,
eleggo, e dichiaro per V. miei legittimi esecutori testamentart con-
fidando nella loro prudenza, zelo carita che avranno per la mia ca-
usa cosi pia come il bene dll’anima mia, gloria di Dio benefizio
delle opere pie, che istituisco e lascio ad utile dei poveri a cui sin-
dirizza tutto il mio testamento, che in mio sano giudizio ancorché
debole di forze confermo di nuovo alla presenza di setle testimoni
che nella sopracarta suggellata col suggello delle mie Armi saranno
firmati e sottoscritii.

48* ) E perché costi questa mia ultima volonta, la; sottoscri-
vo di mia propria mano nel sopraddetto giorno, mese ed anno, nel
Palazzo della mia residenza.

DON DIEGO DE ALARCON

Li testimoni furono: Il R. Sean D. Niccola Rupo, il R. Sacer.
D. Niccola Annarella, D. Diego Cordova capitano di Fanteria, D. Ste-
fano Aymes Cap. d’Infanteria, D. Francesco Macinno Cap. d’Infan-
teria, D. Francesco Dhares Cap. d’Infanteria, D. Pietro Segara Cap.
d’Infanteria, Emanuele Catyon Presidente della giunta d’anno, il
Cavaliere Giuseppe Specotes, Cap. Regg. Vincenzo Nini, sotto Tenente,
Sac. D. Vincenzo Gasperi, Gio-Batta lorenzini, Giuseppe Cerboni.

Il retroscritto Testamento é copia di altra copia, che esiste tra
le carte dell’Amministrazione della Doti D’'Alarcon firmata dai com-
petenti la R. Giunta d’Amministrazione per sua validita in fede.

Lungone 3 Dicembre 1795
Antonio Claris Appiani Sig. R. Notaio
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G. Ninci: Storia dell’isola d’Elba dedicata all’imperatore Napoleone

Bonaparte. - Portolongone 1898

E. Foresi: L’Isola d’Elba

Pitigliano - 1899

Wittgens - Gengaro: Testo Atlante di Storia dell’Arte

Casa Editrice Marzocco Firenze

G. E. Mottini: Storia dell’Arte Italiana
Officine Grafiche Veronesi - Mondadori 1949
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